JANACEK JA MAKROPULOKSEN MUSIIKKI

Leons Janacekia voidaan monessa suhteessa verrata omaan mesta-
riimme Jean Sibeliukseon. He ovat suunnilleen samanikiisid, kumpi-
kin on perusluonteeltaan ennen kaikkea romantikko ja siten he am-
mentavat myos innoituksensa ldhinnéd omista kansallisista lahteis-
tddn. Néitd kahta sdveltijia yhdistiivisti tekijoistd voitaisiin mai-
nita vield esim. mieltyimys lyhyihin motiiveihin, joiden kehittelyssi
he kumpikin ovat mestareita. Toisaalta kun Sibelius pakeni »Jér-
venpiiiin hiljaistnuteens Janacel yritti aina pitid kiintedsti yhteytti
aikansa avant gardismiin. Khkiipd mm. tisti syysti eri sukupolvet
ovat toistaiseksi vastanneet eri tavoin heidiin taiteeseensa ja niinpé
heidiin musiikkinsa tunnetuksi tuleminen on noudattanut tiysin
vastalikaisia kehitysratoja. Kun Sibelius 20-luvulla oli maineensa
huipulla Janacekia tuskin tunnettiin vield edes Euroopassakaan.
Ténd paivind Sibeliuksen ajankohtaisuus tuntuu hieman vihenneen,
kun taas Janacek on tunnetumpi kuin koskaan ennen. Englannissa,
IT maailmansodan jilkeen alkanut Janacek-innostus on nyt hyvid
vauhtia levidmissi saksalaisellekin kielialueelle.

Janacekin tuotannon painavin osa muodostunee kiistatta hinen
pienimuotoisista kamarimusiilkiteoksistaan ja oopperoistaan. Hiinti
pidetiifin tdnd piivind oopperan uudistajana. Mussorgskin tavoin
hiinkin pyrkii tavoittamaan oman kielensii luonteonomaisia puheryt-
meji ja -intonatioita. Niin onkin Janacekin oopperoille tyypillisti
Iyhyisti motiiveista rakentuva varsin monimutkainen, fragmentaa-
rinen lauluteksti, jolloin melodiset ainekset seki kehittyvi temaatti-
nen tapahtuminen jadvét ylipéaénsd orkesterin tehtédvéksi. Janacekin
halukkaasti tavoittelemallo modernismin glovialle antavat katetta
silloin tilloin vilahtelevat kvarttisoinnut, kokoaskellaskut ja ennen
kailkkon runsaat enharmoniset vaihdokset, joiden piinallisen tarkka
nuottimerkintd kolminkertaisine alennuksineen ja ylennyksineen tu-
levat vieli kauan aiheuttamaan piiinvaivaa orkesterimuusikoille.
Titid modernismin kaapua pitiisin kuitenkin valepukuna. Janacek
on romantikko eiki milloinkaan yliti tonaalisuuden rajoja, vaikka
esim. Makropuloksessa ei ole kiiytetty yhtdin etumerkintid. Niinpil
hén mielelléddn valitsee aiheensa tsekkiliisesti kansanperinteestii ja
kiyttad jonkun Bartokin tai Kodalyn tavoin kansanmmusiikin ainel-
sia toostensa rakenneosina. Qoppera Makropulos muodostasa ylksindi-
sen poikkeuksen Janacekin muusta oopperatuotannosta. Silld ei ole
juuri mitddn tekemisti sen enempiii tsekkililisen kansanperinteen
kuin kansanmusiikinkaan kanssa. Oopperan Capekin niiytelmédn pe-
perustuva aihe on kosmopoliittinen ja musiikki lihempini 20-luvun
eurooppalaista yleistyypid ollen toki kuitenkin persoonallista. Tyy-
pillisiii ovat tillsin lyhyet motiivit, jotka nseammissa tapauksissa
eivit eniid palan. Kaksi aihetta, jotka symbolisoivat vanhuutta ja
rakkautta esiintyvéit kuitenkin johtoaiheenomaisesti lipi koko teok-
sen. Partituurin sointiasu on usein tahallisen kova, silld Janacek on
operoinut halukkaasti esim. vaskiryhmilld ja ylipdédnsd orkesteripa-
letin &drialueilla. Néin orkesterointi sisdltédékin varsin mielenkiin-
toisia toisaalta tunban, kontrabassojen ja bassoklarinetin, toisaalts
pikkolojen, es-klarinetin ja ylikorkeitton viulujen kiytostd johtu-
via kombinatioita. Kaikkea pitdd kuitenkin koossa moderneja kei-
noja kilyttivi romanttissivyinen klassismi ja niin useat oopperan
taitteet tuovat ainakin allekirjoittaneon mieleen Janacokin hywviin
ystdvin Dvorakin musiikillisen esikuvan Johannes Brahmsin.
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